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1. LA LITERATURA CATALANA'Y CASTELLANA:
UNA HISTORIA DE MUTUA CERCANIA

Las complejas relaciones entre las literaturas espafola y catala-
na, que a menudo han sido y son objeto de recelos ideologicos
y politicos, se incrementaron desde el inicio de la Restauracion
borbénica, el 1874, Es facil traer a colacién la amistad de Jacint
Verdaguer y Narcis Oller con Marcelino Menéndez y Pelayo,
Benito Pérez Galddés o Emilia Pardo Bazan; la de José de
Echegaray con Angel Guimera, o, ya a inicios del siglo pasado,
los contactos literarios e intelectuales de Miguel de Unamuno
con Joan Maragall, que se reflejan en su intenso epistolario.

Los vinculos entre los escritores de ambas literaturas se
estrecharon con el advenimiento de la 1 Reptblica y la res-
tauracion de la Generalitat de Catalunya. Los poetas de la
Generacion del 27 y sus coetaneos catalanes mantuvieron in-
tensasy fructiferas relaciones amistosas e intelectuales. Valgan
como ejemplo la de Lorca con Sebastia Gasch y Salvador Dali
a proposito de la revista LAmic de les Arts, la recepcion de su
teatro en Barcelona, la influencia y la fascinacién que ejercid
(especialmente el Romancero gitano) sobre autores jovenes?, o
el interés que despertaba la lirica de Pedro Salinas en poetas y
criticos como Joan Teixidor o Bartomeu Rossell6-Porcel.

El presente estudio aborda una de las relaciones literarias
mas destacadas entre un poeta de la Generacion del 27, Jorge
Guillén, y uno de sus coetdneos catalanes, Carles Riba, con el
que, muy probablemente, mas proximidad estética puede es-
tablecerse. Iniciados los contactos a finales de la década de los
veinte, fue en 1957 cuando uno y otro publicaron un poema
narrativo sobre la figura biblica de Lazaro, “Lugar de Lazaro”
y “Llatzer el ressuscitat”, a partir de dos enfoques distintos

Véase sobre el tema, Enric GALLEN, “Dues literatures en contacte: estat de
la qliesti6” en Miquel M. GiserT — Amparo HUrtaDO Diaz — José Francisco
Ruiz-CasaNova (ed.), Literatura comparada catalana i espanyola al segle xx:
generes, lectures i traduccions, Lleida, Punctum & Trilcat, 2007, 15-35.
Véase Jordi JuLia, “La influencia de la lirica de Federico Garcia Lorca so-
bre la poesia catalana (1925-1936)”, en Luis MaRTiN EstupILLO — Antonio
SAEZ-DELGADO (coords.), Modernidades ibéricas. The Routledge Companion
to Iberian Modernities (1870-1930), London, Routledge, 2025, 309-325,
https://doi.org/10.4324/9781003402022-24.
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sobre el personaje evangélico. Ambas obras reflejan su mutuo
interés no solo en la busqueda de profundizacién de un ambito
de interés espiritual vinculado a la poética de la trascendencia,
sino que muestra, también, hasta qué punto esa personal dis-
posicién patentiza un interés mayor: generacional, mas am-
plio, mas abarcador: una mirada que en ambos casos reseguia
las grietas de la realidad para buscar la luz mas alld de esta.

2. JORGE GUILLEN Y CARLES RIBA: DE LA
CERCANIA ESTETICA A LA MUTUA ADMIRACION

2.1. Una relacién que da comienzo a
finales de los afios veinte

Jorge Guillén y Carles Riba son dos poetas a quienes la critica
ha etiquetado como los maximos representantes, en castellano
y en cataldn, de la llamada “poesia pura”. Nacidos el mismo
ano, 1893, a finales de los anos veinte, probablemente a causa
de una de serie de lecturas comunes (encabezadas por Paul
Valéry), sus respectivas trayectorias poéticas acabaron conver-
giendo®. Unas afinidades que habria de detectar Guillén mer-
ced a una nota publicada el 25 de enero de 1929 en el Diario
de Barcelona firmada por el escritor y traductor Juan Chabas,
quien aludia a un articulo de Marcel Brion sobre Riba en la
revista Les Nouvelles Littéraires. Guillén escribié a Chabas unos
meses mas tarde, el 8 de abril, consultandole cémo podria co-
nocer al poeta cataldn, y asimismo, que le transmitiera a este
su deseo®. Sabemos que pocos dias después Riba enviaria a
Guillén diversas muestras de su quehacer literario: la anto-
logfa publicada en la colecciéon “Els poetes d’ara”, su libro de
critica Els Marges (1927), asi como el nimero de enero-junio
de 1929 de La Revista, ejemplar que contenia el poema “Nu en
repos: després de I'amor”, con una dedicatoria: “En homenatge

El niimero de cartas conservadas de la correspondencia entre ambos es
breve pero significativo: dos cartas de Guillén (Valladolid, 27 de julio
de 1929 y Oxford, 22 de junio de 1931) y una de Riba (Barcelona, 26 de
junio de 1931). Véase Carles-Jordi GuarpioLa, Cartes de Carles Riba I:
1910-1938, Barcelona, La Magrana, 1990, 390-392.
4 GuaArpioLa, Cartes de Carles Riba I: 1910-1938, 391.
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a Jorge Guillén”>. En su carta de agradecimiento del 27 de
julio, Guillén aludia a las similitudes tematicas entre la po-
esia de ambos basdndose en la comparacion de los poemas
“Desnudo” (incluido en Cdntico), y el aludido “Nu en repos:
després de I'amor”:

Todo ello me ha sabido a poco. [...] Le agradezco profundamente,
y con verdadera emocion, esas tres estancias perfectas que ha te-
nido la amabilidad de dedicarme. Si, siento el “Desnudo” aquel de
mi libro en una relacién de afinidad fraternal con su“Nu en repos:
després de I'amor”. jQué desnudez y qué reposo del espiritu y del
mundo! “Mos ulls sén un silenci esclau del teu repos...”. O:“Ordre
ingenu de flor!”. Es perfecto®.

El poema de Riba formara parte de Estances. Llibre segon,
que verd la luz a finales de 1930, y que el poeta catalan hara
llegar a manos de Guillén. En su carta de agradecimiento, fe-
chada el 22 de junio de 1931, el poeta vallisoletano se deshace
en elogios tras haber realizado una atenta lectura del libro:

Le agradezco mucho sus Estancias. No es posible en esta ocasion
improvisar un elogio: la calidad de la obra excluye todo apresura-
miento. He leido y releido algunos poemas —una vez con nuestra
encantadora Cié Casanova’. No he hecho, pues, hasta ahora sino

® Parauna lectura de la tematica amorosa entre ambos poetas véase Jordi

MALE, “Amor i erotisme en Jorge Guillén i Carles Riba”, en Miquel M.
GIBERT — Amparo Hurrapo Diaz — José Francisco Ruiz-Casanova (ed.),
Literatura comparada catalana i espanyola al segle xx: generes, lectures i tra-
duccions, Lleida, Punctum & Trilcat, 2007, 95-112. Sobre las relaciones
entre Riba y Guillén véase también Joan TriapU, “Aspectes de la relacié
de Carles Riba amb la literatura castellana contemporania”, en Suzanne
S. HiNtz (ed.), Essays in honor of Josep M. Sola-Solé: Linguistic and Literary
Relations of Catalan and Castilian, New York, Peter Lang Publishing,
1996, 269-279, y Montserrat PRUDON-MORAL, “De la presencia de Jorge
Guillén en la poesia catalana”, en Joan VENY —Joan M. PujaLs (ed.), Actes
del Sete Col-loqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes, Barcelona,
Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1986, 201-222.

¢ GuArpioLA, Cartes de Carles Riba I: 1910-1938, 391.

Concepcié Casanova Danés habia sido una antigua alumna de Riba en

la Fundaci6 Bernat Metge. Mas adelante se trasladé a Oxford y alli trat6

asiduamente a Guillén. En una carta de esta a Riba datada el 13 de junio

de 1931, comentaba que “el senyor Guillén esta entusiasmadissim amb

les Estances. Veig clarament la matua comprensié. M’ha dit que traduira
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entrever su poesia. Poesia de tal emocién y tanta perfeccion —y
siempre de tal calidad espiritual— que afirma su rango en un solo
verso, al primer contacto... jCon qué respeto y qué placer voy a
entrarme por estas Estancias — ahora que estoy libre en las vaca-
ciones! Tiempo de holgura, de apartamiento, de distancia: tiempo
para la calidad espiritual de esta Poesia. (jY cuanto he sentido ver mi
“Desnudo”sin la dedicatoria que tanto me honraba!)®.

La respuesta de Riba lleva la fecha de 26 de junio. Le pide
disculpas por la supresién de la dedicatoria (“un dia u otro
subsanaré lo que reconozco por hijo de un calculo erréneo”)’y
muestra su satisfaccion por los comentarios de Guillén:

La calidad de la poesia a que aspiro tiene ya de por si pocos gus-
tadores. [...] Formamos exiguo grupo los que preferimos acumular
supremas razones para lo venidero. Saberme, pues, leido y com-
prendido [...] fuera del circulo de los mas préximos, de los que qui-
za nos engafiamos con nuestro propio afan, y por alguien... pero
exctuseme V. de proseguir por aqui, admirado Guillén®.

Pocos meses después, en noviembre de 1931, desde la
Revista de Catalunya se llevd a cabo una consulta donde se
cuestionaba a diversos poetas qué tres poemas consideraban
los mejores de su produccion. Riba escogié todas sus compo-
siciones de Estances. Llibre segon; una de las cuales era “Nu en
repos: després de l'amor”. En la justificacién remarcaba, una
vez mas, las semejanzas temadticas y técnicas entre su poesia
y la de Guillén: “Tenint en esbos aquest poema, vingué a les
meves mans Cdntico, de Jorge Guillén. Les estances es van
perfer en la sorpresa de tot de coincidencies, o molt intimes o
molt superficials, i anaren en natural homenatge al gran poeta
castella”™. Tampoco es casual que en la biblioteca personal de
Riba depositada en la Biblioteca de Catalunya— se conserve un

en vers espanyol alguna de les poesies, que les estudiara llargament”
(GuarpioLa, Cartes de Carles Riba I: 1910-1938, 391).

8 GuArbpioLA, Cartes de Carles Riba I: 1910-1938, 391.

En ninguna de las ediciones posteriores del libro, Riba restituy¢ la de-

dicatoria del poema a Guillén.

10 GuarbpioLa, Cartes de Carles Riba I: 1910-1938, 390.

't Carles Ria, “Les meves tres millors poesies”, Revista de Catalunya, 75
(noviembre de 1931) 419.
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ejemplar de la primera ediciéon de Cdntico (1928) con la dedica-
toria siguiente: “A Carles Riba. Homenaje de Jorge Guillén”*2.
La admiracién de Riba por la figura de Guillén alcanzara su
punto culminante en 1937, con la publicacién, en plena Guerra
Civil, de Tres suites: la primera de las suites, “Un nu i uns ulls”,
estard dedicada integramente al poeta vallisoletano®.

2.2. El cambio vital y literario que supuso para
ambos poetas la guerra y el exilio

La guerra pero también el exilio y la dura posguerra cambia-
ron las concepciones que tenian Guillén y Riba del mundo y de
la existencia. El primero, exiliado el 1938, no volvera a fijar de
manera definitiva su residencia en Espana hasta 1977 (aunque
habia viajado a Espafa en alguna ocasion), una vez concluida
su etapa como docente en Estados Unidos. El segundo volvio
del exilio en Francia la primavera de 1943; durante los cuatro
anos que vivié fuera de su pais, que veia desmoronarse a ma-
nos de la dictadura, descubre que Dios no le ha abandonado;
en su retorno a Barcelona, a pesar del compromiso de la Iglesia
espafola con el régimen franquista, “la seva fe cristiana, reno-
vada, tendra encara, és posada a prova encara”*.

Riba nunca dej6 de interesarse por la obra poética de
Guillén, como lo demuestra en su carta dirigida a Ricardo
Gullon del 28 de julio de 1952, en la que le comenta que “voy
leyendo, lo lentamente que me exige el estado de mis ojos, el

12 MALE, “Amor i erotisme en Jorge Guillén i Carles Riba”, 97.

Aunque no sea el proposito de este articulo, seria interesante anotar
el influjo de Guillén en Bartomeu Rossell6-Porcel, uno de los grandes
poetas catalanes del siglo XX, muy valorado por Riba. Al menos, dos
trabajos han profundizado en este vinculo: Josep M. BALAGUER, “Imitacid
del foc de B. Rossell6-Porcel: una concepcié del mén, del poeta i de la po-
esia”, Els Marges 21 (1981) 27-45; y Jaume MANRESA QUETGLAS, “Imitacid
del foc, de Bartomeu Rossell6-Porcel: el desig de transcendir els capricis
del temps a través de la més absoluta modernitat”, en Pere ROSSELLO
Bover (ed.), Bartomeu Rossello-Porcel i Blai Bonet, Barcelona, Publicacions
de I’Abadia de Montserrat, 2000, 87-117.

Jordi PiNeLL, “L'esfera del divi en la poesia de Carles Riba”, en Jaume
MepiNa — Enric SuLtA (ed.), Actes del Simposi Carles Riba, Barcelona,
Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1986, 47-60, aqui 37.

13

14
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libro sobre Guillén”", que no es otro que La poesia de Jorge
Guillén: dos ensayos, escrito por Gullon y por José Manuel
Blecua, editado en Zaragoza el 1949.

3. ELMUTUO INTERES DE JORGE GUILLEN
Y CARLES RIBA HACIA LA FIGURA
BiBLICA DE LAZARO DE BETANIA

A mediados de la década de los cincuenta las trayectorias poé-
ticas de ambos autores volvieron a converger en torno a la figu-
ra biblica de Lazaro: en 1957 Guillén publicé el poema “Lugar
de Lazaro”, el mismo afio que Riba dio a conocer “Llatzer el
ressuscitat”. Ambos son dos poemas narrativos, salmicos, de
largo aliento, en la linea de obras liricas de autores de tradi-
cién simbolista (igualmente caros para ambos) como “Los tres
reyes magos” o “La partida del hijo prodigo” de R. M. Rilke;
“El viaje de los Reyes Magos” de T. S. Eliot; o Nabi, de Josep
Carner. Como es bien sabido, la tinica fuente de la historia de
Lazaro es el Evangelio de san Juan (11,1-45), quien la presen-
ta como un hecho veridico: Lazaro, hermano de Marta y de
Maria, fue revivido por Jests cuatro dias después de morir
accediendo al ruego de la primera; un milagro que hizo que
creyeran en €l aquellos que fueron testigos de su resurreccion.

3.1. “Lugar de Lazaro”, poema de Jorge Guillén

Lugar de Ldzaro fue escrito por Jorge Guillén entre 1951 y
1955'. Segtin reza el colofén, la Imprenta Dardo de Malaga,
en su edicion de 1957 del poema de forma independiente, tir6
Unicamente ciento veinticinco ejemplares. Ahora bien, al afio
siguiente el texto formaria parte del volumen Viviendo y otros
poemas, de la prestigiosa “Biblioteca Breve” de la Editorial
Seix Barral, volumen que reunia poemas de Cdntico, Clamor
y Homenaje. Finalmente, ya en 1960, “Lugar de Lazaro” enca-
bezaria el poemario ...Que van a dar a la mar, el cual formaria

15 Carles-Jordi GuarpioLa, Cartes de Carles Riba II: 1939-1952, Barcelona,
La Magrana, 1991, 573.
6 Oreste MACRI, La obra poética de Jorge Guillén, Barcelona, Ariel, 1976, 341.
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parte de Clamor junto a Maremdgnum (1957) y A la altura de las
circunstancias (1963)". También aparece recogido en Aire nues-
tro. Cdantico, Clamor, Homenaje (1968).

Guillén se plantea en Lugar de Ldzaro la existencia de una
vida de ultratumba, mas alld de la humana, pero al mismo
tiempo una espiritualizacion de esta tltima de clara influencia
mistica. El yo poético que protagoniza la obra (quiza un alter
ego, una proyeccion idealizada del mismo Guillén), tras haber
muerto, y siendo un mero espiritu, se siente atraido desde el
mas alla por el gozo de volver a vivir en el mundo terrenal,
de modo que le ruega a Dios regresar a su naturaleza cor-
poral. Sin embargo, acaba obedeciendo a la llamada final de
Jesucristo, y con ella, aceptando la vida suprema, a semejanza
de su Betania familiar.

El poema consta de 466 versos. Dividido en cuatro apar-
tados, destaca, como es habitual en Guillén, por la especial
atencion que este dedica a la versificacion'®.

La primera secciéon consta de 105 endecasilabos libres y
describe la condiciéon de ausencia total del alma de un Lazaro
muerto, separada del propio cuerpo, como un muerto-vivo, y
ajena a la tierra. Un mundo (y trasmundo) fantasmal, sobreco-
gedor, vacio, en el que vaga el protagonista; un mundo como
el que describen los versos siguientes:

De eludir o negar.

Y... jquién consciente?
Alguien —Léazaro— sabe. {Qué sorpresa,
Llegar hasta si mismo en ese apuro
Catastroéficamente a solas simple,
A solas sin los huesos, sin la piel,
Sin compafifa corporal, sin habla,

7" Lamejor lectura del poema es todavia el articulo de Joaquin CASALDUERO,

“Lugar de Lazaro”, en Biruté CIPLJAUSKAITE (ed.), Jorge Guillén, Madrid,
Taurus, 1975, 153-156. Véase también Rafael LaPEsa, “En torno a «Lugar
de Lazaro» y «Huerto de Melibea». La estructura simétrica de ...Que
van a dar a la mar”, Insula, 554-555 (febrero-marzo 1993) 25-27; y MACRI,
La obra poética de Jorge Guillén, 340-344.

Véase Tomas Navarro TomAs, “Maestria de Jorge Guillén”, en Los poetas
en sus versos: desde Jorge Manrique a Garcia Lorca, Barcelona, Ariel, 1973,
345-354.

18
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Nada mas que un espiritu en su espiritu!
Soledad. Monstruosa, ;dafia, duele?
No habra dolor asi.

Perdido todo. (vv. 51-59)"

La segunda seccion es un romance de 82 versos octosila-
bos en el que se aborda de lleno la resurrecciéon de Lazaro si-
guiendo de cerca el relato evangélico de san Juan, pero sin caer
en la mera estampa biblica propia de la ortodoxia catélica. Para
Joaquin Casalduero, “el vaivén, el dolor, los sollozos, el polvo
del camino, la tarde calurosa ni por un momento tratan de
transformarse en color local histérico”?. Por su parte, Rafael
Lapesa considera que las asonancias empleadas por Guillén
responden a las tres partes en las que se divide esta seccion:
el escenario y ambiente humano (6...0); las palabras de Cristo,
accediendo al ruego de Marta, que imponen al protagonista
que resucite, “Yo soy la resurreccion / Quien crea en Mi con
ahinco / No morira para siempre. / Soy vida, verdad, cami-
no” (vv. 22-26) (i....0); y el momento final de la resurreccién
(6 aguda):

Entonces el sepultado

Sale de su propio horror,
Prieto de cabeza a pies
Entre blancuras, en pos
De la sagrada palabra

Que exige resurreccion.
Palabra que eternamente
Lanzando esta aquella Voz
—Eternamente suprema
Sobre deidad y varéon—
Alos hijos de los hombres
Necesitados de amor. (vv. 63-74)

La tercera seccién, una silva libre de 156 versos sin rima,
formada principalmente por endecasilabos, heptasilabos y

¥ Todas las citas de “Lugar de Lazaro” proceden de Jorge GUILLEN,

Viviendo y otros poemas, Barcelona, Seix Barral, 1958, 65-82. Se cita a
partir de esta edicién, y no de las posteriores, porque es la que ley6 Riba,
fallecido en 1959, como indica en su correspondencia.

2 CASALDUERO, “Lugar de Lazaro”, 154.
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trisilabos, describe el vivir de Lazaro entre los suyos tras su
resurreccion. Asistimos, asi, a su retorno a la cotidianidad, a la
intimidad familiar, al vivir incesante del dia a dia. Esta tercera
seccion podria leerse como una alegoria del exilio, de la resu-
rreccion de tantos transterrados que buscan rehacer su vida?":

Trastorna regresar de los peligros.
Emerger de catastrofes.

Pero vivir es siempre cotidiano.

Y volver a vivir se aprende pronto.
Volver a respirar

Es la delicia humilde. (vv. 10-15)*

Sin embargo, Lazaro no cuenta nada de cuanto le ha
acontecido. Asistimos a su inquietud, a su angustiosa escision
entre la vida eterna, donde no existia el dolor, y la humana,
donde ahora no encuentra la paz:

De paz no goza el hombre que recuerda
Para si, para dentro, lo indecible.

Unico en el retorno de ultratumba,

Se interroga, compara, sufre, teme,

Se encomienda a su Dios,

Suplica. (vv. 151-156)

La cuarta y altima seccion es un monélogo de Lazaro, a
semejanza de una oracion dirigida a Dios, escrito de nuevo en
romance. Se trata ahora de 123 versos octosilabos que mues-
tran las dudas del protagonista entre el apego a la renovada
vida terrenal y el deseo de una existencia eterna anunciada por
Jests. De manera paralela a la segunda seccion —siguiendo a
Lapesa—, las asonancias ritmicas responden a las vacilacio-
nes de Lazaro: en primer lugar, al expresar su sorpresa ante
el milagro del que ha sido objeto (é...0); en segundo lugar, al

2 Idea que se apunta en Jordi Gracia — Domingo RoOpENas, Historia de la

literatura espaiiola. 7. Derrota y restitucion de la modernidad 1939-2010,
Barcelona, Critica, 2011, 312.

En esta tercera seccién Guillén se recrea en los detalles de la nueva vida
cotidiana de Lazaro, que anticipan el final del poema: “Y en la casa la
mesa /Y ala mesa los tres ante su pan: / Volumen de alegria / Comtn
entre manteles / O madera de pino.” (vv. 39-43)

22
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describir los goces de la vida material que, en todo momento,
agradece al Creador (é...a):

Si el viento de la mafana

Sopla entre el sol y la hierba,

Mi alegria asciende a Ti,

A'Ti que todo lo inventas.

Eres Tu quien me regalas
Rebullicios de riberas,

Y bajo méviles sombras

Amor a esta vida entera. (vv. 25-32)

Seguidamente el yo poético, conocedor de la angustia de
la temporalidad, solicita de Dios que la vida eterna, con la cual
ha mantenido un primer contacto, sea como su Betania, con
sus veranos, bosques, mares y arenas (“Si fuera / Yo habitante
de Tu Gloria, / A mi damela terrena,”, vv. 73-75). Un futuro
celeste que se asemeje al presente terrestre, creado a la medi-
da del hombre “como si la relacién ascendente tierra-cielo se
invirtiera y la tierra atrajese la cualidad perenne y de gracia
del cielo para siempre”®. En los versos finales (asonancia en e
aguda) la angustia de Lazaro se transforma en un acto de fe,
que no es sino el reconocimiento del Hijo de Dios:

Mi sitio...
Es este donde soy quien
Soy, mientras hacia los cielos
Me empuja, casi cruel,
Una exigencia de cumbre,
Sumo lugar, sumo bien,
La revelacion del Hijo,
Y el alma se va tras El.
Que su luz sea mi guia.
Quiero en su verdad creer. (vv. 114-125)

Con todo, esta conviccion no es plena, sino que presenta
dudas, dudas que se expresan en el verso final donde Lazaro
no afirma “creer” sino que “Quiero en su verdad creer”. Troca,
asi, la certeza en deseo. Hacemos, por lo tanto, nuestra la con-
clusiéon de Casalduero sobre el poema: “Pocas veces o ninguna

2 MACRI, La obra poética de Jorge Guillén, 343.
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se habra aceptado el entrar en el Paraiso mas tristemente, mas
humanamente, con mayor nostalgia por la Tierra que queda
debajo o atras”*.

Y, sin embargo, resulta imprescindible citar, a este respec-
to, uno de los poemas mas emblematicos, citados y conocidos
(en Catalufay fuera de ella) del poeta Joan Maragall: su “Cant
espiritual”, recogido por vez primera en su poemario Segiiencies
(1911), el cual fue el Gltimo de sus volimenes poéticos publi-
cado en vida. El poema fue compuesto entre octubre de 1909
y febrero de 1910, y cierra la ultima parte del poemario, por
tanto del libro, y de este modo, de la obra poética y de la vida
de su autor. Funciona, por tanto, casi a modo de testamento
poético y vital de Maragall, pese a que es muy probable que
esa no fuera su intencion, ya que el poeta no podia imaginar
que la muerte le alcanzaria tan prematuramente.

En su “Cant espiritual” Maragall se confiesa indeciso entre
dos dilemas, ya que por un lado se siente fuertemente atraido
por la placidez y la dicha que le confiere la vida terrenal, en la
cual el gozo es tanto que le cuesta concebir que la ultraterrena
pueda superarla (no en vano el poema que abre Segiiéncies es
el dedicado a “La ginesta”, un canto exultante que celebra el
instante y la belleza de la naturaleza que embriaga los sentidos,
excita el animo e intensifica la alegria de vivir).

Ahora bien, tras ciertas vacilaciones Maragall finalmente
decidi6 matizar esta idea inicial, y anadi6 los ultimos cinco
versos del poema (vv. 40-45). En ellos asume su deseo de Dios,
asi como que cuanto encuentre tras su muerte necesariamente
habra de mejorar la excelsitud de lo conocido en la tierra:

Tant se val! Aquest mén, sia com sia,
tan divers, tan extens, tan temporal;
aquesta terra, amb tot lo que s’hi cria,
és ma patria, Senyor: i ;no podria
ésser també una patria celestial?
Home so i és humana ma mesura

per tot quant puga creure i esperar:

si ma fe i ma esperanga aqui s‘atura,
me’n fareu una culpa més enlla?

% CASALDUERO, “Lugar de Lazaro”, 156.
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Més enlla veig el cel i les estrelles,

i encara alli voldria esser-hi hom:

si heu fet les coses a mos ulls tan belles,

si heu fet mos ulls i mos sentits per elles,

per que acluca’ls cercant un altre com?

Si per mi com aquest no n’hi haura cap!

Ja sé que sou, Senyor, pro on sou, qui ho sap?
Tot lo que veig se vos assembla en mi...
Deixeu-me creure, doncs, que sou aqui.

I quan vinga aquella hora de temenga

en que s'acluquin aquests ulls humans,
obriu-me’n, Senyor, uns altres de més grans
per contemplar la vostra fag immensa.

Sia’'m la mort una major naixenca! (vv. 23-45)»

No cabe duda, por otro lado, que tanto Riba (sin asomo de
duda) como Guillén (por su admiracion hacia Unamuno, asi
como por su interés hacia la buena poesia del resto de las len-
guas espanolas, compartido por tantos poetas de la Edad de
Plata) conocian este poema maragalliano. No resulta extrafia,
por tanto, esta vinculacién, que en ambos casos muestra raices
goethianas (y fausticas).

3.2. “Llatzer el ressuscitat”, poema de Carles Riba

Esbés de tres oratoris, publicado en la coleccion barcelonesa “Els
llibres de 'Ossa Menor”, es el tGltimo poemario de Ribay, a di-
ferencia de otros del autor, ha sido poco estudiado®. Una de las
razones podria ser que el poemario, publicado en el 1957, de

# Joan MARAGALL, Poesia. Edicié critica, a cargo de Gloria CASALs,
Barcelona, La Magrana, 1998, 814-815. Para ahondar mas en el tema,
véase el comentario que acompafia al poema en esta edicion critica asi
como el volumen recopilatorio de Sam Asrawms, Cants espirituals cata-
lans, Barcelona, Claret i Fundacié Joan Maragall, 2001.

No es casualidad que los libros mas conocidos de Riba, y que gozan,
ademas, de una mayor bibliografia, se hayan asociado a diversos per-
iodos de la historia de la literatura catalana: Estances (especialmente el
libro primero del poemario), al Noucentisme; Elegies de Bierville, a la
guerra y al exilio; Salvatge cor, a la postguerra. Véase al respecto Enric
SuLLA, “Significacié de Tres suites”, en Jaume MEDINA — Enric SULLA (ed.),
Actes del Simposi Carles Riba, Barcelona, Publicacions de 1’Abadia de
Montserrat, 1986, 243-244.
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tematica esencialmente cristiana, se percibiera, en el momen-
to de su aparicién, como un anacronismo, cuando la estética
que empezaba a ser predominante —y lo sera sin discusién a
partir de 1960— era la poesia social y testimonial, critica con
una realidad, la dictadura franquista, ampliamente rechaza-
da?. En esos momentos eran mas aceptadas las propuestas de
Salvador Espriu, Pere Quart o Gabriel Ferrater, entre otros. Por
otro lado, también fue criticado el escaso dominio por parte
de Riba de la poesia narrativa y de la lengua coloquial, o en
palabras de Ferrater:

Riba es va deixar endur a un terreny de la literatura on ell no era
bo, perque, per escriure poemes narratius, s’ha de tenir un enorme
control de la llengua que en podriem dir col-loquial, de la llengua
del dialeg, de la llengua ordinaria. Ara bé: de control d’aquesta
mena de llengua, Riba no en va tenir mai®.

Sea como fuere, en Esbds de tres oratoris Riba culmina un
proceso iniciado en el exilo de retorno a la fe cristina, proce-
so muy patente en los libros anteriores del poeta, y que acaba
produciéndose en este tltimo. Asi, en la elegia XI de las Elegies
de Bierville, advertimos el paso, la transformacion de las dei-
dades paganas en un dios personal, cristiano: “home entre els
homes jo, déu contra els déus, el meu Déu”#. Por otro lado, en
Salvatge cor (obra que la critica ha llegado a considerar como
si de un “cant espiritual” se tratase), en los sonetos XIV-1y
XIV-2, el yo poético se dirige a su Dios en una suerte de de-
precacion en la que le ruega que le permita amarlo: “Deixa'm
servir-Te en el que se m'enduu, / coneixer-Te en el que m’és
fosc de Tu, / créixer en la carn que per 'anima és meva!”*.

% Asi lo indica Albert Manent en “Carles Riba: literatura y humanismo”:

“Este libro fue discutido y no ha ejercido la influencia de los demas,
seguramente porque al publicarse ya empezaba a estar en boga la nue-
va corriente del «realismo social»”. Véase Albert MANENT, Tres escritores
catalanes: Carner, Riba, Pla, Madrid, Gredos, 1973, 290-291.

% Gabriel FERRATER, La poesia de Carles Riba, Barcelona, Edicions 62, 1983,
115.

»  Carles Ria, Llibres de poesia, edicié de Jordi Malé, Barcelona, Edicions
62, 2019, 246.

30 Risa, Llibres de poesia, 345.
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Esbds de tres oratoris contiene tres poemas religiosos inspi-
rados en narraciones del evangelio —convenientemente adap-
tadas y con las interpretaciones que han sido incorporadas
con el paso de los siglos— las cuales sintetizan la experiencia
cristiana de Riba. Se trata de poemas narrativos autonomos,
completos, el modelo de los cuales es el oratorio, ahora bien:
meramente esbozados, hilvanados —como se indica en el ti-
tulo— ya que les falta la musica y la representacion propias del
género. En el prologo que encabeza el volumen Riba plantea,
una vez mas, el tema de su renovada creencia religiosa:

Vaig obrir, ja no sé per a quina consulta o per quina esma, un
assaig sobre Pascal. Una de les frases-clau dels Pensaments vingué
tot d'una cap a mi: “Jesucrist és el veritable Déu dels homes”. Per
primera vegada es deia, i mai no s’ha dit més simplement, que cap a
I'amor d’aquest Déu s’hi va des de la compartida condicié humana
i des de cada situacié existencial. Vivint més que no pas pensant.
;Com els personatges dels meus esbossos? Ara els comprenia, i en
ells a mi mateix amb els meus artificis i les meves invencions i les
meves opcions de poeta™.

Ademas de “Llatzer el ressuscitat”, objeto del presente tra-
bajo, los otros dos extensos poemas incluidos en Esbds de tres
oratoris son “Els reis d’Orient” y “El fill prodig”. En el primero
Riba describe el asombro de un nifio (personaje con el que se
identifica el yo poético) que se halla ante el hogar donde se
ha producido el nacimiento de Jesus, al tiempo que reflexiona
sobre la via de encuentro de la fe cristiana. En “El fill prodig”
Riba ofrece al lector una nueva meditacion sobre temas ha-
bitualmente tratados por él en su obra poética: la partida, la
ausencia, la conversion o el regreso a casa.

“Llatzer el ressuscitat” fue acabado el 22 de enero de
1955%. Riba sitiia la acciéon de los 288 versos que conforman
el extenso poema en una época indeterminada, aunque

31 Risa, Llibres de poesia, 372.

32 Carles-Jordi GuarpioLa, Cartes de Carles Riba I1I: 1953-1959, Barcelona,
La Magrana, 1993, 182. La informacién procede de una carta a Paulina
Crusat de 24 de enero de 1955: “Li envio una copia del meu Llatzer, que
abans d’ahir vaig acabar. Manca, naturalment, tornar sobre algun vers,
algun mot”.
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posterior a la de los hechos narrados en el Evangelio. Por otro
lado, los hechos no transcurren en Israel (en Betania, donde
se obr6 el milagro), sino en la Camarga, en la Provenza. En la
nota que precede el texto, el poeta catalan comenta este hecho:

Segons una tradicié molt antiga, recollida per Mistral en el cant XI
de Mireia, Llatzer el ressuscitat va fer cap a Provenga després de la
mort de Crist i fou bisbe de Marsella. Hi fou dut miraculosament en
un vaixell desguarnit, a bord del qual els rancuniosos prohoms de
Judea I'havien enviat al naufragi juntament amb les tres Maries, la
serventa Sara l'egipcia i altres sants deixebles de Jests®.

Por el epistolario de Riba sabemos que muy probablemen-
te el poeta estuvo dandole vueltas al tema (vinculandolo al
perfil de Lazaro dibujado por Mistral) desde casi tres décadas
antes®, aunque lo mds probable es que, o se quedara en una
mera idea sin traslado al papel, o bien ese primer esbozo de su
“Llatzer el ressuscitat” se ha perdido. Sea como fuere, lo que
resta hoy en dia es su “Llatzer el ressuscitat” de 1957, y a este
debemos atenernos.

El poema consiste, en gran manera, en un didlogo entre
Lazaro y su interlocutor, un naufrago inventado por Riba, en
una lengua, la griega, que ninguno de los dos domina plena-
mente, acompanado por unas minimas indicaciones sobre el
paisaje y el movimiento de los dos personajes. Ambos repre-
sentan maneras diferentes de entender la transcendencia: la
cristiana y la atea (o, quiza mejor, la agndstica o la racionalis-
ta), a partir de experiencias semejantes pero vividas de manera

% RiBa, Llibres de poesia, 387. Se trata de un escrito explicativo muy similar

al fragmento de la carta aludida a Crusat en la que Riba le comenta la
naturaleza de la escritura tanto del extenso poema como del libro en el
que este estd inserto. Véase GuarpioLa, Cartes de Carles Riba III: 1953-
1959, 182-183.

3 En carta a Josep Obiols del 30 de julio de 1930, Riba apunta: “Portaré,
entre altres coses, un formidable conte d'un bisbe en un naufragi.”
(GuarbioLa, Cartes de Carles Riba I: 1910-1938, 382). ;Habia escrito Riba
algun relato, o algun texto sobre el tema el verano de 1930? Indica el
editor del epistolario de Riba en nota al pie que “No conec cap conte
d’aquest tema original de Carles Riba. Potser era un original d’altri?
Amb les dades de que disposo es fa dificil arribar a cap conclusié ver-
semblant.” (GuarpioLa, Cartes de Carles Riba I: 1910-1938, 383).
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radicalmente distintas. De acuerdo con Enric Sulla, “Llatzer el
ressuscitat” se puede dividir en tres partes®.

Enla primera, vv. 1-80, tras la breve presentacion de Lazaro,
el poema focaliza la atencion en un marinero que ha naufraga-
do hace poco tiempo y que se ha salvado de una muerte segura.
Es conocido como el “Africa”, ya que “tenia un nom estrany” (v.
14)%, y “coneixia per Llatzer la historia de Crist; / per© es reco-
neixia / molt millor en la d’Ulisses” (vv. 15-18). Para Riba, Ulises
representa el modelo de quien se enfrenta a las adversidades a
fin de superarlas®. En su intervencion, el ndufrago presenta una
manera de encarar la muerte muy distinta a la de Lazaro. No
en vano, el segundo ha contado con la ayuda de Cristo, “esclato
si no ho dic: / tu sempre has tingut un amic / poderds” (vv. 28-
30), que le hubiera, incluso, permitido atravesar el mar en una
miserable embarcacion (“no en vaixell... guarnit o no: en xalana
/ de pacific canal”, vv. 30-31). Por el contrario, el héroe épico ha
logrado superar los innumerables peligros del mar merced a su
esfuerzo individual y a su fuerza de voluntad:

He tingut voluntat per a poder dir meva

la forga que em venia, fins al cor, de no sé

quin brut roquer de vida on el moén se sosté,

amb el seu mar... El mar, del meu risc sense treva
llica —tan dolga amb tot... (vv. 36-40)

% Enric SurLa, “Lectura de «Llatzer el ressuscitat» de Carles Riba”, en

Trevor J. DapsoN — R. J. OakLeY — P. A. OBDER DE BAUBETA (ed.), New fron-
tiers in hispanic and luso-brazilian scholarship: Como se fue el maestro. For
Derek W. Lomax, in memoriam, Lewiston, Edwin Mellen, 1994, 388-389.
Agradecemos a su autor que nos haya hecho llegar una copia de este
excelente trabajo, de dificil localizacién. Sobre el “Llatzer el ressusci-
tat”, véase también Joan Gowmis, Tres poetes i Déu. Baudelaire, Unamuno y
Riba, Barcelona, Claret, 1979; y Jordi MALE, “La poesia de Carles Riba”,
en Carles Risa, Cor delatat. Antologia poetica comentada, edicién de Jordi
MaLE y Carles-Jordi GuarpioLa, Barcelona, Educaula, 2010, 15-59. En su
estudio Malé propone una lectura distinta del poema de la que ofrece-
mos: considera que no puede calificarse de filoséfico ya que no contra-
pone, dialécticamente, argumentos teolégicos con otros que no estan
basados en la fe y en el dogma.

Todas las citas de “Llatzer el ressucitat” proceden de la edicion de Risa,
Llibres de poesia, 389-397.

No es casualidad la comparacién, ya que Riba tradujo en dos ocasiones
(1919 y 1948), 1a Odisea de Homero.

36
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Seguidamente, el ndufrago expone las posibles razones
que le han permitido sobrevivir a tres naufragios, y destaca
una de ellas: “;O per 'horror —jo crec aixo— / d’haver vist a la
mort la cara?” (vv. 47-48). Como sucede en el caso de Lazaro,
se trata esta de una afirmacion y una apuesta vital frente a la
muerte. Asi, en uno de esos tres naufragios, explica como llego
a una cueva cerca de la costa completamente exhausto:

I de sobte vaig veure el Rostre,

damunt 'obaga huma; pero no com el nostre,
no: com el meu, exacte, vist talment per mirall,
pero fora de tota edat meva, una mena

de fetus vell de mi, que m’atreia a una escena
sense public ni chors, on pels segles avall

es peixera de mi... de mi... (vv. 64-70)%

Este el momento crucial de la experiencia vital y religiosa
descrita por el yo poético: situado ante la muerte contempla
una imagen de si mismo que se halla méas alla del tiempo y
del espacio, una imagen que se alimenta de si. De este modo,
situados ambos personajes ante la muerte, mientras el naufra-
go Unicamente puede descubrirse a si mismo, por el contrario,
Lazaro alcanza ese mismo conocimiento de su propia identi-
dad a través de la acciéon divina, de la fe y de la gracia.

En la segunda parte (vv. 81-268), Lazaro toma la palabra
para narrar su experiencia (sobre la enfermedad, la muerte y
su resurreccion final). Se dirige al naufrago tratdndolo cris-
tianamente de “Germa”, indicandole que el fundamento de la
muerte es la esperanza, no el temor: “Pero la mort mateixa —
és pel que fou després / no per memoria o pel que he vist dels
altres” (vv. 88-89). De la muerte, en consecuencia, inicamente
se puede hablar metaféricamente a no ser que alguien, como
¢l mismo, haya vuelto a la vida. A continuacién explica este

% Este motivo se puede relacionar con unos versos de la elegia XI donde el

poeta, después de que Dios se haya revelado en su interior, experimenta
una “més plena / possessio de mi des de la idea d'un déu” (vv. 21-22) o
bien, desde una unién mistica, al poeta le es “present la meva secreta fi-
gura salvada! / com si des d’ara em veiés dintre la llum d’un mirall” (vv.
39-40). Véase sobre el tema, SULLA, “Lectura de «Llatzer el ressuscitat»
de Carles Riba”, 391.
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hecho de manera sumaria, “com qui dormia i obre els ulls”
(v. 96), seguido de una reflexiéon sobre lo acaecido:

Germa, digué, no és cap record que m‘acora,

sind les comparances al que fou tan senzill;

dormim i ens despertem en el que ja tenfem,

pero viure és fer nostre el que de Déu rebiem,

perque Déu és etern prop del nostre perill. (vv. 107-111)

La muerte es semejante a un sueno porque vivir supone
un esfuerzo constante para hacerse digno de ser hijo de Dios,
de tal modo que se define en los siguientes términos: “sé que
és, a tot o res, disposar-se a la Veu, / un absolut buidar-se per
sentir-la...” (vv. 113-114). Es, por lo tanto, necesario “buidar-
se” —vaciarse— de si, de todo cuanto sobra —de un modo
paralelo a las tres vias misticas— para lograr llenarse de Dios,
y asi, disfrutar la gloria de escuchar la voz divina. De manera
semejante a Lazaro, quien resucit6 al oir la voz de Jesus, las
almas cristianas alcanzaran la salvacion y la vida eterna.

Seguidamente continta explicando su salida —con difi-
cultades— de la tumba, asi como su unién mistica con la di-
vinidad (“fins a tocar salut i paradis”, v. 159). Los destinatarios
del milagro son aquellos que creen, pero también los incrédu-
los, asi como aquellos que en un futuro puedan llegar a creer
(como el naufrago o los mismos lectores del poema).

La muerte se convierte, asi, en una experiencia colectiva.
También hay lugar en el poema para exaltar nuevamente la
figura de Jesus:

Si, Crist era la vida unint tots els camins,

fa¢ mateixa de la vida, on totes les semblances

es feien fraternals; en aquells trets divins,

jo em veia jo, acceptat amb les meves mancances. (vv. 179-182)

Jesus ofrece a Lazaro una nueva vida hacia la autocons-
ciencia a través de un camino nada facil, “seguint Jestus pero
fent els passos sol” (v. 206). El protagonista aprovecha la ocasién
para responder a la pregunta del naufrago sobre la reaccién de
la gente al milagro (los fariseos no lo aceptan porque pone en
duda sus creencias y privilegios). En la parte final de su rela-
to, Lazaro pone en contacto y encara, de nuevo, su experiencia
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respecto de la del marinero: ambos han temido a la muerte y
han luchado contra ella para participar finalmente de la gracia
divina. El suyo, por tanto, es un dios compasivo que ha salvado
al naufrago —aunque no sea creyente—, un dios que le facilita-
rd un barco con el que podrd, finalmente, regresar a casa.

En la tercera parte —el epilogo (vv. 269-288), el naufrago,
todavia escéptico, expone sus dudas a Lazaro sobre la resurrec-
cién; con todo, conmovido por el relato, acepta meditar sobre les
“coses torbadores” (v. 275) que le ha explicado Lazaro, mientras
este se reafirma en sus creencias, pese a la naturaleza sobre-
natural de los hechos relatados®. Con todo y con eso, Riba no
narra la conversion del marinero. Como bien afirma Sulla,

Crec que és un encert del poema que el dialeg acabi aixi, amb la
declaraci6 del naufrag que pensara en tot el que li ha dit Llatzer, pero
sense precipitar una conversié que només resultaria versemblant si
fos el final d"un procés o la conseqtiencia d"una evident predisposicié
(que és, tanmateix, notable); com que no hi ha res d’aixo, el més
logic és que el naufrag es limiti a dir que hi pensara®.

Por otro lado, resulta significativo (siguiendo la linea apor-
tada paginas atrds) el hecho de que Esbds de tres oratoris fue el
ultimo poemario publicado en vida de Carles Riba, hasta el
punto de que puede considerarse este volumen una suerte de
Cant espiritual ribiano*!, como lo fuera el de Joan Maragall (alti-
mo poema del dltimo libro publicado en vida de este), llegando
al punto de concluir que ambas obras pueden leerse, y analizar-
se, a modo de testamento lirico, vital y espiritual de sus autores.

% Riba, en la carta citada a Paulina Crusat de 24 de enero de 1955, afir-
maba que “Llatzer no és cap missioner celtiberic: indica a 'Africa que,
la salvacio, la trobara en el seu cor, i que les diferencies entre els homes
és si de cas a Déu que importen, i no als homes” (GuarbioLa, Cartes de
Carles Riba III: 1953-1959, 183).

40 SurLa, “Lectura de «Llatzer el ressuscitat» de Carles Riba”, 405. Malé
(“La poesia de Carles Riba”, 50-51), a manera de conclusién, considera
que “el poema posa per davant dues maneres diferents d’afrontar l'exis-
tencia de la fe en Déu, com Llatzer, sabent quin és el seu fi Gltim, o des
de la manca de fe, com ’Africa. Dues maneres que, amb tot, convergei-
xen en un punt: la llibertat d'actuar.

41 Joan TRIADU, La poesia catalana de la postguerra, Barcelona, Edicions 62,
Barcelona, 1985, 97 y ss.
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4. COMPARATIVA ENTRE “LUGAR DE
LAZARO” Y “LLATZER EL RESSUSCITAT”

Sobre las similitudes y diferencias entre las dos recreaciones
literarias de la figura de Lazaro estudiadas en el presente ar-
ticulo, escribia la traductora y escritora Paulina Crusat el 3 de
mayo de 1958 a Riba en los términos siguientes:

De la Seix, que me manda muchos libros, acabo de recibir Viviendo,
de Guillén, que trae su Lazaro. No he hecho mas que mirarlo, pue-
den habérseme escapado muchas cosas. No me parece que sea, ni
de lejos, comparable al suyo —ni en lo que dice, que es lo principal,
ni en cémo lo dice—. No me gusta, para un tema de esa especie la
coqueterfa del estilo arcaizante del Siglo de Oro en que —al primer
vistazo— me ha parecido estar escrita una gran parte. En cambio,
esa coincidencia, hard ain mads interesante la aparicién en castella-
no de los Oratorios y despertara mucha curiosidad®.

En la respuesta, de 21 de mayo de 1958, Riba afirmaba
desconocer el poema de Guillén en el momento de componer
el suyo y remarcaba las escasas semejanzas entre los dos tex-
tos después de conocer los fragmentos que se citan de “Lugar
de Lazaro™

No he vist —potser hi ha intervingut una certa coqueteria— el
Llatzer de Guillén. Els fragments citats aqui i alla no inviten a
imaginar semblances. L'actitud inicial ha estat tothora tan diferent!
He sentit sempre una gran admiraci6é per la poesia de Guillén;
perd no he acabat mai d’entendre que ens empaquetessin junts,
ni tan sols per les coses d’aquell temps —el de les Tres suites— en
que les“volgudes” influéncies per part meva saltaven als ulls des
de la superficie®.

Una comparacion entre los dos textos muestra, como bien
dice Riba, mas desencuentros que semejanzas. Si bien se tra-
ta de dos poemas narrativos que parten del evangelio de san
Juan y fueron escritos en el mismo periodo de tiempo (la re-
daccién de ambos finaliza el 1955) son distintos tanto estruc-
turalmente (el de Guillén se divide en cuatro partes sefialadas

42 GuArpioLa, Cartes de Carles Riba I1I: 1953-1959, 445.
4 GuArpioLA, Cartes de Carles Riba I1I: 1953-1959, 443.
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por el poeta, mientras que el de Riba se presenta como una
sola unidad), como formalmente: “Lugar de Lazaro” presen-
ta casi doscientos versos mas que “Llatzer el ressuscitat”, asi
como una versificacién mas rica y variada.

Pero también son distintos por el lugar donde acontecen
los hechos: Guillén los ambienta en la biblica Betania, mien-
tras que Riba se hace eco de una leyenda provenzal y los sitta
en la Camarga. Ahora bien: aquello que més los distancia es la
muy distinta actitud religiosa que los dos poetas toman ante
los hechos, como los enfocan y buscan, por tanto, hacerlos lle-
gar al publico lector (se trata de “I'actitud inicial” de que habla
Riba en su carta citada a Paulina Crusat). Asi, el poeta catalan
se presenta como un renacido creyente que, a semejanza de
Lazaro, quiere hacer participe de su experiencia religiosa a los
lectores. Bien al contrario, el poeta vallisoletano, como el ndu-
frago ribiano, expresa sus dudas respecto a una vida eterna
que desea que sea lo mas parecida a la terrenal.

Por otro lado —tal y como se ha senialado con anteriori-
dad— es mas que notable la influencia del “Cant espiritual”
maragalliano en ambas obras: en el caso de Guillén, desde
una lectura clara de exaltacion del carpe diem y de los gozos
terrenales. Riba, por el contrario, se acogeria al mensaje de
los dltimos cinco versos del poema maragalliano (en el que la
efervescencia sensual se pliega a la religiosa). Por otro lado en-
cajaria con el “Cant espiritual” maragalliano el hecho de que
Esbos de tres oratoris podria leerse, también, a modo de testa-
mento poético, vital y espiritual, coincidiendo ambas obras en
el hecho de que pueden entenderse a modo de codas finales,
biograficas y literarias.

Vinculada a esta idea de la figura de Lazaro el renacido
como clave a la hora de elaborar una obra concebida como tes-
tamento personal y literario, asi como la significativa influen-
cia de Maragall en ambos poetas, Guillén y Riba, no esta de
mas apuntar una mas que posible influencia de un segundo
maestro para ambos autores, Miguel de Unamuno, un poeta
(porque ante todo el rector de Salamanca se consideraba a si
mismo, poeta) que escribié una novelita corta que sintetiza de
una manera extraordinaria todas las obsesiones y los temas
principales que estructuraron su vida y su obra de una manera
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tan magistral que puede considerarse su testamento vital y li-
terario. Se trata de San Manuel Bueno, mdrtir (1931), uno de
cuyos personajes principales —alter ego del propio Unamuno,
como también don Manuel, el protagonista de la obra— es
Lazaro, el resucitado, el que, aun sin fe, finge creer por el bien
del pueblo; el que, como el propio Unamuno, pasa por diversas
etapas vitales: positivista, progresista, hasta la final, aquella
en la que el personaje resucita —aun sin fe, pero con conven-
cimiento— a la vida espiritual. Si reseguimos la obra critica y
epistolar de Guillén y Riba comprobaremos el profundo respe-
to y admiracion intelectual y literaria que ambos poetas sen-
tian hacia Unamuno. El caso de Guillén es el aparentemente
mas obvio, pero si reseguimos la influencia de Unamuno en
Riba comprobaremos hasta qué punto en momentos clave de
su vida el autor barcelonés aborda la figura emblematica del
poeta bilbaino*, o incluso tendremos noticia de cuando llega-
ron a conocerse personalmente®.

No cabe duda alguna de que ambos habian leido, y en
profundidad, la obra completa del autor de San Manuel Bueno,
mdrtir, y sin duda conocian tanto esta novela como el signifi-
cado simbdlico que en ella tenia el personaje de Lazaro. Por el
contrario, es mas que probable que tanto Guillén como Riba,
pese a su proximidad intelectual e incluso lirica, desconocie-
ran el mutuo interés por escribir (y practicamente en paralelo)
un poema narrativo sobre la figura biblica de Lazaro. Llama la
atencion, no obstante, la coincidencia del tiempo de escritura
y de publicaciéon de ambas obras, asi como también sus prece-
dentes e influencias comunes.

#  Carles Riba fue el invitado de honor en el Primer Congreso de Poesia,

celebrado en Segovia en 1952. En su conferencia inaugural diserté
acerca de las dificultades técnicas y politicas de la lengua catalana, asi
como de las relaciones entre Joan Maragall y Miguel de Unamuno para
ejemplificar los necesarios puentes de cordialidad que es preciso es-
tablecer entre poetas de distintas manifestaciones lingiiisticas. Véase
GUARDIOLA, Cartes de Carles Riba II: 1939-1952, 569.

#  Segtn indica Riba en carta a Karl Vossler del 31 de octubre de 1924,
fue el verano de ese afo, cuando la familia Riba-Arderiu viajé a Paris
y permaneci6 en la ciudad por espacio de dos meses. Véase GUARDIOLA,
Cartes de Carles Riba I: 1910-1938, 286.
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Sea como fuere, ambos textos reflejan un interés mutuo
por un ambito de trascendencia que busca, que precisa la ex-
presion lirica, pero que no tiene que estar necesariamente vin-
culado a la poesia religiosa. De lo que no cabe duda es de que,
pese a que ni “Lugar de Lazaro” ni “Llatzer el ressuscitat”
figuren entre las obras poéticas mas conocidas, citadas y reco-
nocidas de Jorge Guillén y de Carles Riba, no por ello dejan de
mostrarnos un perfil de sus autores vinculado a la poética de
la trascendencia, asi como a la busqueda de un ambito de es-
piritualidad muy distinto en ambos: més terrenal en Guillén,
mas evangélico en Riba, pero no por ello menos significativo,
enraizado y hondo.
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